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TEMPORADA DE COSECHA

En términos artisticos, histori-

cos y psicoanaliticos el contexto
define significados. En el contex-
to particular de la Argentina, el
término desierto quedo ligado a
un proyecto de nacién que negaba
la existencia de lo otro. Durante |a
conformacion del estado nacional
esta palabra fue empleada para
invisibilizar lo preexistente en el
territorio. Un espacio salvaje a ser
conquistado y domesticado bajo la
vara de los estandares que esta-
bleciera la civilizacion europea.
Conforme fue avanzando la historia,
nuevas formas de desierto tuvieron
lugar: un siglo después, en un con-
texto de fuerte movilizacion social,
el denominado Proceso de Reorga-
nizacion Nacional puso en marcha
un plan sistematico de censura, ex-

(...) Como quien dice,

donde quifera que estas,

contigo esta el desierto. Como sj,
vayas por donde vayas, el desierto
es nuevo,

va contigo.

{4

Paul Auster

terminio y desaparicion de cualquier
voz disidente. Durante la década

de los '90 las politicas neoliberales
continuaron con el vaciamiento

de la esfera publica mediante un
proceso de desindustrializacion que
beneficio a capitales extranjeros

y expulso a una gran porcion de la
poblacion hacia la periferia de la
pobreza y su invisibilizacion.

En la actualidad el desierto de lo
real se encarna en las villas miseria
que crecen en los margenes de

las grandes ciudades y figuran
como blancos en los mapas; en los
desiertos verdes de soja trans-
génica regados con glifosato; en

la explotacion irresponsable de
hidrocarburos y sus consecuencias
socio-ambientales; la mineria a
cielo abierto y la lista continGa...




En enero de 2014 desembarcamos
con este proyecto en este pueblo
situado al margen de la mese-

ta patagoénica. En este terreno
arido sembramos, junto a otros 7
artistas, la semilla de un polo de
produccion de arte contempora-
neo en la periferia. Un ano mas
tarde regresamos con la apuesta
redoblada. A través de una con-
vocatoria abierta recibimos una
gran cantidad de proyectos de
diferentes partes del mundo. Salo
8 pudieron llegar hasta aquiy son
los que presentamaos en este cata-
logo. Un grupo heterogéno donde
se potencian las sinergias y las
energias creativas se combinan.
Los lugarenos nos esperaban con
ansias para participar de las acti-
vidades abiertas al publico y hasta
el desierto parecia haber florecido.
Algunos participantes de la edicion
anterior volvieron, esta vez en rol
de colaboradores.

Con el programa Confluencias

Contemporaneas facilitamos un
espacio de integracion entre los
artistas en residencia y artistas

de residencia permanente de la
region. Luego de una serie de
encuentros, surgio una jornada
de trabajo conjunta, con grandes
momentos compartidos y como
resultado material un mural en la
biblioteca popular del pueblo.

Temporada de cosecha, que coinci-
de con la de la produccion fruticola
de la zona, principal actividad
economica del Alto Valle.

Barda del Desierto es un proyecto
que se propone pensary resignifi-
car este espacio. Trabajar a contra-
pelo de la desertificacion del pen-
samiento y de lo sensible. Vivir en
un tiempo y espacio heterotopico y
proponer un mundo desterritoriali-
zado donde fluya todo aquello que
no se deja inscribir en los circuitos
de produccion y consumo.

Aungue sea solo por 3 semanas.

Aixa Sacco
COORDINADORA




BdD#1 EXPERIENCIA
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Realizar Barda del Desierto por
segunda vez y con vistas de futuro,
significo profundizar en los conte-
nidos, fortaleciendo la estructura
de lo que fue en su momento una
idea originaria, una practica y aho-
ra una experiencia concreta.

La experiencia es sinénimo de
crecimiento, de aprendizaje, y eso
es lo que construimos en estos dos
anos de realizacion.

Nos constituimos como un equipo
de trabajo, en el que tratamos de
mantener la linea horizontal, divi-
diendo y concentrando nuestras
potencialidades, considerando esta
la forma mas funcional y efectiva
de llevar adelante esta odisea.

En el arte todo se ha hecho posible,
se ha franqueado la puerta a la infinitud.

Theodor Adorno

Proyectar Barda del Desierto hacia
el mundo implicé abrir una con-
vocatoria internacional, recibimos
proyectos de todas partes de
Europa y Ameérica. Fue una expe-
riencia extraordinaria abrir cada
proyecto, y ver caminos con dife-
rentes puntos de partida pero que
buscaban la misma finalidad, llegar
a Barda del Desierto.

Ocho artistas fueron seleccionados
con maximo cuidado, pretendien-
do mantener el equilibrio entre
propuesta, disciplinay origen a

fin de enriquecer el grupo que iria
a participar de la experiencia de
vivir en un entorno desconocido,
aunqgue de alguna manera tangible
por accion del imaginario.




El objetivo primario esta cumplido,
conseguimos formar un grupo de
artistas consistente, con proyectos,
ideas y realizaciones relevantes.

Un grupo humano sensible, abierto
a las posibilidades transformado-
ras que la experiencia de la resi-
dencia propone; sea por la pro-
puesta artistica a ser desarrollada
como por las puertas que se abren
al encuentro de nuevas relaciones.

La experiencia en si misma es de
caracter artistico, la dislocacion
y la metamorfosis que propone
el clima, el espacio, el paisaje

la cultura y la historia que va al
encuentro de quien la busca, se
convierte en posible experien-
cia poética y nuevos conceptos
surgen. Barda del Desierto abre
sus puertas hacia infinitas posi-
bilidades poéticas, artisticas de
nuestra contemporaneidad.

Maria Eugenia Cordero
COORDINADORA







UNA ESCUELA, OCHO ARTISTAS, UN DESIERTO CIRCUNDAN-
TE, UNA COMUNIDAD ABIERTA'Y RECEPTIVA

Desde el mas sincero entusiasmo
fui invitado a formar parte de una
experiencia innovadora para el
pueblo de Cordero -y para noso-
tros mismos como gestores-, que
crece gradualmente con cada de-
volucion de los propios vecinos y
el publico que se acerca desde los
mas remotos lugares ano a ano.

Durante un mes conviven los
artistas con los lugarenos, se
mezclan y se dejan adoptar; hacen
las compras en el mercado de
Carmela, inflan la bici en lo de
Martinez o compran el pan en la
carniceria de Di Paula, como todos
los que vivimos aqui.

Cualquier estimulo foraneo en una
comunidad puede generar las mas
diversas reacciones. Barda del De-
sierto llegd no para romper con las
formas propias del lugar, sino por
el contrario, para nutrirse de ellas,
por su singularidad, y devolver a
su vez un punto de vista original
por parte de |os artistas.

Esta relacion eventual, con per-
sonas nuevas venidas de otras
regiones del mundo, que descu-
bren todo por primera vez, avidos
de informacion y experiencias,
contagian automaticamente de
entusiasmo a los pobladores que
renuevan, a su vez, la propia mira-
da del lugar que habitan.

Barda del Desierto se comporta
no tan s6lo como un espacio nue-
vo para la creacion y divulgacion
de arte, con un claro distancia-
miento -que nada tiene de capri-
choso- por fuera de los ambitos
convencionales, sino también
como una definicion politica clara
de que el arte puede ser aborda-
do desde muchos lugares, pero
es indiscutible que sin sustento
humano carece de sentido.

) Nicolas R. Rey
PRODUCCION GENERAL Y GESTION
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INVENTARIOS DEL TERRITORIO #1
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La invencion de la Patagonia como lugar es un ejemplo excelente
de como la naturaleza es parte de la cultura, en el sentido de que la

experiencia del mundo natural es siempre mediada

En la primera edicion de BDD,
advertiamos sobre el caracter
procesual de los trabajos artis-
ticos desarrollados durante la
experiencia de residir temporal-
mente en un lugar fuera de los
contextos cotidianos. Se propuso
entonces, un conjunto de ensayos
del desierto con la intencion de
mostrar procesos estéticos mas
que obras finalizadas. En esta
nueva edicién, y manteniendo ese
caracter inicial, avanzamos sobre
la perspectiva de quien inventa

el paisaje al interpretarlo, pues, y
como sugiere el epigrafe que da
Inicio a este texto, para que exista
paisaje se requiere siempre de

la presencia de un sujeto que lo
interprete.

v formada por construcciones retoricas.

Pedro Navarro Floria

El area de trabajo en la que los ar-
tistas se desenvolvieron durante
un mes, es un territorio estructu-
rado y localizado; con una trama
histéricamente sostenida desde la
idea del desierto como caracteris-
tica geografica particular del sitio
que empieza a aparecer en los re-
latos de las expediciones cientifi-
cas europeas y posteriormente en
los discursos de la elite gobernan-
te portena hacia el Gltimo tercio
del siglo XIX. La denominacion de
«Conquista del Desierto» dada

a la serie de campanas militares
realizadas para incorporar la Pam-
pay la Patagonia ha contribuido
eficazmente a perpetuar la idea de
que se operod sobre un espacio va-
cio negando y aniquilando mundaos
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originarios. El artista al enfrentar-
se al territorio inventa un paisaje
a partir de una experimentacion
en él y en la que recupera rasgos
culturales, naturales, sociales e
histaricos del mismo, abriendo asi
la posibilidad a procesos reflexivos
en torno a los asuntos especificos
del sitio. Dar cuenta de esa diver-
sidad de perspectivas y abordajes
es uno de los propositos de esta
muestra.

Las obras presentadas tienen

en comun la experiencia vital del
vigje, el desplazamiento y la dislo-
cacion como factores claves en el
desarrollo de los procesos creati-
VoS por lo que las operaciones que
despliegan los artistas se ase-
mejan mas bien a la metodologia
del viajero o la del gedgrafo, la de
aquel gue se enfrenta al territorio

por primera vez. Observaciony
analisis, descripcion, medicion,
clasificacion, fueron algunas de
las herramientas metodologicas
con las que los artistas estudiaron
e interpretaron el territorio y con
las que extrajeron el material para
la elaboracion de sus poéticas.

Llegados a este punto, cabe
preguntarse: jqué mirada hacia el
territorio arrojaron los ocho artis-
tas residentes de BDD#1?

Paisajes en proceso y sin marcos,
el inventario#1 que aqui presen-
tamos pretende humildemente,
alcanzar otro tipo de conquista:
personal y colectiva, horizontal y
estética. Porque al paisaje se en-
tra, se lo habita, se lo activa. Es-
tas geografias imaginadas forman
parte ya de nuevos itinerarios.

Carmen Diprinzio
CURADORA

13






ARTISTAS BDD#1




'+-‘"ci.

B ﬁ%’%’% 0

5 "-:m

L!.Hl e
W/I.;,"

nlg;,-l,::=._—._-

7
W (it

ALY, ..ff’;"'/ffr e / i -r,l_il ff,r”,jw"

m.n LT

o

l;l
oo i

"’“'gﬁ‘wurm’.f/w (o .rluﬂdir ll J%

! ity & 57y
;,_,”n,,”' . ‘“" I[ﬂl'/ ,.r..g.f A= DY
Jq‘«#f"m Nl Il /“ \l\”‘ ST o=
+ .‘Z" o i I .ﬁf‘.f -:-:_:‘_f : :-:::-.
. 1 n g e __-;..’ ._r-:'




&

-fd,ﬂ*,‘r " -f"/f

‘.--! il
J“?J/




ANA CANO GARCIA

(ESPANA, 1979)

Vive y trabaja en Espana, cuenta con una vasta experiencia en el mundo de la

ilustracion y el disefio tanto editorial como publicitario. Se licencio en Bellas Artes,

en el ano 2002, en la Universidad de Granada y cuenta con un Postgrado en

Diseno y Produccion Grafica en Barcelona.

Www.anacano.es

CUADERNO DE VIAJES

El conjunto de dibujos que la artis-
ta Ana Cano presenta constituyen
fragmentos de su Cuaderno de Via-
jes, en el que reune impresiones
llustradas de lugares recorridos.
Este proyecto, iniciado en su lugar
de origen, Almeria, es retomado
en la localidad de Cordero y sera
continuado por otras regiones de
la Patagonia. En la serie que aqui
presenta, la mirada se poso sobre

ciertos aspectos del paisaje local:
la arquitectura de las casas, el pro-
tagonismo de los arboles, cierta
nostalgia en alguna esquina. Estas
vistas de un pueblo que habita a
orillas del desierto seran ofrecidas
a la comunidad de Cordero a tra-
vés del envio de tarjetas postales,
recuperando de este modo, un so-
porte tradicional del género paisa-
jistico en vias de extincion.
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Mi trabajo previo a la Residencia
Artistica Barda del Desierto con-
sistia en dibujar abstracciones de
la realidad mediante perspectivas
imposibles y deformaciones pecu-
liares. El concepto base siempre fue
la controversia entre masificacion y
vacio, que, llevado a la realidad, me
llevaba a dibujar pueblos y ciuda-
des, de manera que afloraban las
situaciones caodticas por las dife-
rencias entre ambos tipos de vida,
de arquitectura y de entorno.

> o

A partir de aqui hice una propues-
ta para desarrollar un cuaderno de
vigjes en la residencia, el cual parti-
ria del trabajo realizado en Espana.
Sabia que iba a un desierto y a un
pueblo muy pequeno de la Patago-
nia, lo cual me atraia profundamen-
te. Supongo que imaginaba como
seria la vida de ese pueblo y su gen-
te, la vida de la residencia, de los
companeros con los que conviviria,
los paisajes que me encontraria en
la fascinante tierra argentina.




Tengo la idea de que llegué y olvidé
todo lo que habia supuesto, como si
no hubiera premeditado nada. Me
encontré con un entorno muy aco-
gedor, un clima tan relajante que in-
citaba a reposar y a disfrutar de la
tranquilidad. Los companeros fue-
ron llegando y la situacion cada vez
era mas idilica. Extrapolarme de mi
vida cotidiana para adentrarme en
un contexto totalmente diferente,
despertd un tipo de atencion dife-
rente en mi. Y arranqué a dibujar,
primero guiada por mis propios re-
cursos, y después directamente en
la calle, lo cual me llevé a contactar
mucho mas directamente con la
naturaleza, con la gente y conmigo
misma.

Dibujar suele ser un medio de ex-
presion con el que me comunico co-
modamente, pero me surgen con-
tinuas dudas con respecto a este
tema. Nunca habia estado inmersa
en el mundo del arte, o al menos no

de esta manera. Las conversacio-
nes con los companeros, la vida en
la residencia, la barda... todo des-
pertaba preguntas nuevas que me
hacia a mi misma. Muchas de estas
preguntas han aclarado dudas que
ya arrastraba, y otras muchas han
abierto polemicas interiores que
imagino que se iran resolviendo.
Con respecto al proceso y a la téc-
nica, en la residencia estuve mas
pendiente de la realidad objetiva
gue de las evoluciones internas que
suelo hacer al dibujar. Siempre me
senti muy libre a la hora de poner-
me a trabajar, y es una sensacion
que favorece bastante la creacion.

Para mi es fundamental exponer-
me a situaciones nuevas y desco-
nocidas, maxime cuando tengo la
posibilidad de filtrar mediante el
dibujo la aventura que estoy vivien-
do. La experiencia en la residencia
supone una inmensa aportacion a
mi crecimiento personal y artistico.
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ARTURO TORRES CABRERA

(PERU, 1981)

Vive y trabaja en Lima, Pera.

Es disefador industrial con experiencia profesional en el campo y también en

docencia. Su busqueda artistica se encuentra atravesada por la relacion de los

objetos en el espacio circundante. Ha ganado importantes premios y expuesto

sus proyectos en diversos certamenes, congresos v festivales de arte.

http://iansarmiento.com

SUPERFICIES DE CONTACTO |

En Superficies de contacto | el ar-
tista Arturo Torres disend, previo
al contacto directo con el territorio
patagonico, tres piezas de acri-
lico para insertar en el entorno a
fin de recortar un paisaje en la in-
mensidad y convertirlo en lugar
de exploracion personal y poética.
Estas senalizaciones geograficas
le permitieron visualizar un espacio
intimo, un pequeno universo tangi-
ble compuesto de unidades frag-
mentadas que se esfuerzan por

encajar y que el artista materializa
en Superficies de contacto Il a par-
tir de la incorporacion de la piedra
como elemento sensible en dialogo
con dispositivos visuales y sono-
ros. Ambos trabajos constituyen
modos de abordar las relaciones
humanas, y de reflexionar en torno
al espacio, grande o pequeno, Visi-
ble e invisible, ausente o presente,
pero siempre personal y subjetivo
gue se establece entre dos o mas
personas.
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Mivivencia en la residencia fue una
experiencia compleja en muchos
sentidos. Me empujo a salir de mi
lugar habitual hacia un espacio
apartado sin muchos de los esti-
mulos a los que estoy acostum-
brado: sin ruido de ciudad, sin tras-
lados diarios de mas de una hora
y con dias extendiéndose mas alla
de las 6 de la tarde (hora en que
anochece en mi ciudad). Se trataba
de estar en un espacio alejado del
mar y rodeado de tierra en el otro
extremo del continente, es decir,
vivir “otro lugar”.

Al viajar a otra ciudad uno suele
encontrar rapidamente puntos de
referencia, pero la experiencia en
un espacio con tanta presencia
natural como el de la residencia
exigio mas de mi. El dislocamiento
me generd tension en los prime-
ros dias; tension, extranamiento,
ganas de descubrir (me), ganas de
comprender (me). Estas fuerzas
movilizadoras fueron transfor-
mandose y dieron origen a la se-
gunda parte del proyecto que ya
habia iniciado antes de viajar.




Normalmente trabajo a partir de
situaciones que estoy viviendo e
intento traducir esos momentos
a espacios geometricos, a graficos
0 a recintos donde las cosas se vi-
sualicen de otra manera. La misma
dinamica ocurrio alla, sin embargo,
el acercamiento a la nueva etapa
del proyecto tuvo una intensidad
que no habia vivido debido a la in-
mersion que experimenté durante
todo el proceso. El proyecto de-
sarrollado durante las tres sema-
nas de la residencia me atraveso,
al mismo tiempo que yo pasaba a
traves de él, comprendiendo ya no

solo lo representando sino tam-
bién el instante por el que pasaba
mi vida. Superficies de contacto |,
a través de la instalacion de for-
mas geomeétricas en el paisaje,
desarrolla la idea de que solo ve-
mos una porcion de la realidad ya
que ésta nos excede y escapa a
nuestra percepcion. Esta nocion
de realidad, enfocandola en noso-
tros como individuos, nos habla de
nuestro espacio personal el cual se
extiende mas alla de lo que vemos
y COnocemos pues siempre So-
mos espacios por descubrir (hacia
adentro).

29



Superficies de contacto Il, segun-
da parte del proyecto desarrollado
en Contralmirante Cordero, traba-
ja con tres ejemplos de dinamicas
presentes en estos espacios no
visibles en relacion a nosotros con
nosotros mismos, a nosotros con
los demas o a nosotros con el en-
torno. Las dinamicas identificadas
fueron llamadas Friccion, Esfuerzo
y Solidez. Teniendo que ver con si-
tuaciones que no encajan, que lu-

chan por mantenerse en pie o que
lograron estabilidad.

Asimismo, el compartir con artistas
diversos fue, sin duda, muy enri-
quecedor. El conocer sus proyectos,
su forma de acercarse al arte y a
la realidad que los rodea me ayu-
daron a entender que el artista es
alguien que esta constantemente
buscando comprender su vida y su
entorno.
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FABIO TREMONTE

(BRASIL, 1975)

Vive y trabaja en San Pablo. Es master en Artes Visuales, realizo numerosas
exposiciones individuales vy colectivas, y ha obtenido importantes reconoci-
mientos. Sus trabajos transitan tanto la performance, como el objeto, la foto-
grafia, las acciones y las intervenciones. Ha participado de colectivos artisticas

y realizado proyectos residenciales.

www.fabiotremonte.com

DERIVA CULINARIA

El viaje es, en el trabajo de Fabio
Tremonte, un componente esen-
cial para hacer surgir el concepto
de la obra. Los puntos de llegada
constituyen la apertura hacia el
encuentro con el dato sensible
desde donde crear a partir de las
vivencias e interacciones sociales
que el artista establece en el lugar.
Deriva culinaria constituye un con-
junto de apuntes de viaje y prac-
ticas alrededor de la comida como

instancia de reunion, a través del
rescate de platos populares locales
y su celebracion en los alrededores
del desierto. Un modo de pensar la
relacion entre cultura gastronomi-
cay el territorio donde la misma se
despliega.

Por otra parte, el encuentro con la
figura del Gauchito Gil, santo popu-
lar y nomade, funciona a modo de
evocacion estética y protectora del
artista en su camino.

34



"Patagonia era una palabra escrita en un mapa vacio.”

(Christian Ferrer)
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LIVING TOGHETER

Estoy bem late con ese texto, pero
| want write en Portesplish, porgue
| think essa és la mejor maneira de
expressar mi sentimentos em re-
lacao ao tempo vivido, experiencia-
do en las bardas.

Portesplish és mas que uma lingua,
um idioma, € uma forma de estabe-
lecer contato, de relacionar-se com
el otro, com as vivéncias e possibi-
lidades que o outro me apresenta.

No caso, éramos muchos others,

venidos de lugares distantes e dis-
tintos, viviendo.

Bueno, pero esse relato no és about
Portesplish. This is sobre veinte y
trés, oito artistas dias vivendo jun-
tos en la Escuela primaria n° 135,
en Contralmirante Cordero, Rio Ne-
gro, Patagonia, Argentina, y sobre
las relaciones estabelecidas com el
neighbourhood, el pueblo, os coor-
denadores vy, principalmente, the
DESERT.




DESERTO

A primeira experiéncia no deser-
to fué colectiva. Todos los artistas
and coordinators de la residence
togheter walking en el desierto. Yo
estava muito ansioso. Emum cierto
momento, yo listened Maria saying:
"Hey! Wait! Ustedes estan walking
so rapido! Yo estava encantando!
The desert was mucho more than
eu imaginava'

“Que és una barda?”, yo asked to
myself!

Bueno, los days se passaram e a
primeira semana foi muito intensa
de visitas e walks in the desert. Mis
companeros de deserto eran mu-
chas times: Thiago and Arturo. Com
eles, explorei muitas veces el terri-
tario das bardas.

No sé muito bem como say some-
thing sobre el desierto. Creo que el
deserto ficou em mim, assim como
the desertis en mim.
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DERIVA CULINARIA

La Deriva culinaria surgiu a partir da
vontade de conocer la histéria del
otro, but con una visdao mas next
del day by day, como las personas
se encontram, em que momento
conversam.

Asi, Yo thought that el momento
em que las personas estan juntas
siempre is the moment to eat. And
the food tiene muchas historias.
Cuando decidi por desenvolver esse
trabalho, fui apresentado ao texto
"Gastronomia y anarquismo en Pata-
gonia” de Christian Ferrer e decidi
que era el camino a segulir.

Deriva culinaria es un projecto pro-
cessual, al mismo time is produc-
to y operation. Parte de vivéncias
durante deslocamentos por coun-
tries latinoamericanos, con el fin
de encontrar receitas que tengan
conotacoes geograficas, histori-
cas, sociales and afectivas especi-
ficas em sua forma de cook, servir
e vivir; a popular plato popular por
gran parte de los habitantes de

determinado pais, que seja cooked
en torno de una conmemoracion
ou coletiva moment, un plato que
marcé un momento en la historia,
una receita que se passa entre os
miembros de la family, entre ou-
tras posibilidades y que tenha en-
tre seus ingredientes un alto con-
tenido local.

Analizar y reconocer las formas
pelas guais se originaron deter-
minadas recipes, la forma en que
are servedes y su popularizacion
contemporanea son dados im-
partantes en this proccess, asi
como aprender las recetas and
prepararlas.

A creiacao de espacios afectivos y
temporarios is a important point en
el proceso, pensar el espaco de co-
mer como uma forma de estar jun-
tos, de intercambiar, to listen and
tell histories, es una forma de tocar
y atravesar questions relativas a la
alteridad, a la ipseidad, a la identi-
dady a la politica de our tiempo.

http://issuu.com/fabiotremonte/docs/deriva_culinaria_site/17e=5334229/11484294
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LAURA MOZZI

(ARGENTINA, 1964)

Reside en Neuquén desde 1995. Es licenciada en Artes Visuales (IUNA). Expe-

rimenta con técnicas de arte textil, fotografia y video. También realizo obra en

grabado, pintura y experimentacion grafica. Ha participado de diversos progra-

mas artisticos y exposiciones en distintas provincias del pais vy del exterior.

http://lauramozzi.blogspot.com.ar

TEJER ELTIEMPO

A partir de la imagen de la estra-
tificacion de las bardas, la artis-
ta visual Laura Mozzi construyo
una metafora autobiografica que
materializd en un objeto textil. La
acumulacion de sedimentos que
forman la tierra, asi como los re-
cuerdos y vivencias que se van
depositando en nuestro interior,
aparecen representados con colo-

res que simbolizan los 4 elementos
que intervienen en el paisaje a tra-
vés del tiempo y lo modifican: agua
- fuego - tierra - aire. A su vez, el
acto de tejer como experiencia de
acercamiento al entorno y tam-
bién como camino introspectivo, le
permitio ala artista construiry ha-
bitar un espacio/tiempo milenario
y circular.
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“TEJER EL TIEMPO DEL DESIERTO™ SEDIMENTACIONES

Acercarme al desierto fue realizar
un viaje intimo, en el que me senti
vinculada con el silencio del lugar, la
aridez, el aferramiento a la vida de
los seres que alli viven. Tal vez debi-
do a estos aspectos esenciales del
desierto, deambular por el lugar se
tradujo en una actitud introspec-
tiva, que me conecté con mis es-
tratos mas profundos, convocados
por aquellos visibles en las bardas
del desierto. Los estratos de las
bardas, formados por sedimentos
depositados durante largos perio-
dos de tiempo, me revelaron poé-
ticamente otro tiempo: el de las
sedimentaciones de mi memoria,
que dan forma a mi propia histo-
ria. Desde este lugar teji el tiempo
del desierto/mi tiempo reflejado en
él, resignificando ambos desde su
conjuncion y estableciendo un dia-
logo tejido entre sedimentaciones.

En el proceso de construccion de la
obra, hubo momentos en que teji

inmersa en el paisaje, donde pude
percibir la solidez de |a tierra sos-
teniendome, mientras el tejido iba
impregnandose de todo lo que me
rodeaba cuando el ovillo rodaba por
la pendiente trayendo consigo la
materia del desierto. Otras veces
tejia en mi habitacién, que fue una
suerte de madriguera, donde mi
instinto animal sentia la suficiente
proteccion para vigjar hacia aden-
tro. Vivi, de esa manera, un proceso
en el que me abria y me cerraba, al
igual que los puntos de mi tejido.

Luego, al poner la obra tejida en el
paisaje, intente crear un momento
de comunion con el desierto, sin
embargo, el tejido produjo un ex-
tranamiento en contraste con un
sitio al cual no pertenecia. El tejido
esta ahi, y con su presencia extra-
na le devuelve al paisaje todo su
estar ahi, lo hace visible, con una
mirada distinta y renovada, como
en un ritual.
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MARINA MAYUMI

(BRASIL, 1984)

Vive y trabaja en Buenos Aires. Es licenciada en Artes Visuales y Master en Edu-

cacion por la Universidad de San Pablo. Su linea de investigacion gira en torno a

la intervencion del espacio pablico v al arte como practica educativa. Ha desa-

rrollado talleres y capacitaciones en espacios no formales de educacion. Realiza

murales y grafittis e interviene el espacio publico desde la accion performatica.

www.doblemari.tumblr.com
www.marinamayu.tumblr.com
www.marinelviz.tumblr.com

ESCUCHAR AL DESIERTO

La amputacion de las orejas de los
indios a cambio de libras esterlinas,
uno de los tantos procedimientos
utilizados en el plan de extincion de
las comunidades originarias duran-
te la llamada Conquista del Desier-
to, fue el dato histarico inicial con
el que la artista Marina Mayumi di-
send una investigacion poética con
asiento en el aspecto social del en-

torno a fin de reconstruir una me-
moria colectiva de la historia local.
A través de entrevistas, registros
en video y realizacion de orejas de
latex la artista elaboro una poética
en torno a este miembro como me-
tafora para instalarnos en algunos
aspectos silenciosos y silenciados
del desierto patagonico.
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La campana de la conquista del
desierto liderada por Julio Argentino
Roca al final del siglo XIX generd una
matanza indiscriminada de indige-
nas. En el pueblo de Contralmirante
Cordero en la provincia de Rio Negro
hice alrededor de 10 entrevistas y
pregunté a los habitantes de esta
localidad lo que sabian sobre el
pago de un patacon por un par de
orejas de indigena principalmente
de tribus ranqueles y tehuelches.

La idea no es identificar una verdad
sobre estos hechos, sino traer una
historia dinamica construida coti-
dianamente a partir de la memoria
de los habitantes de esta region de
la patagonia argentina.

La basqueda de una memoria
colectiva pretende buscar una mi-

rada que apunta a un concepto de
territorio vivo y lleno de transfor-
maciones. Los pueblos que habitan
este lugar son los guardianes de
sus aspectos subjetivos. En lains-
talacion realizada para la muestra
final de la residencia, el “miembro
oreja” reproducido por medio de
moldes de yeso y positivos de
latex, no es solamente la metafora
de las orejas amputadas de los
indigenas, sino también una parte
importante del cuerpo a través

de la cual vivimos experiencias
sonoras diversas. Las entrevistas
grabadas vy editadas hacen parte
de esta instalacion que nos invita a
sentarnos un rato para "escuchar
lo que dicen estas orejas” sobre
las historias, memorias, sonidos y
voces gue vienen del desierto.
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MAXIMILIANO YAKIN BOZEK

(ARGENTINA, 1977)

Vive y trabaja en Buenos Aires; es disenador y artista visual. Ejerce la docencia
vy lainvestigacion en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UBA y en su
propio taller/laboratario transdisciplinar en el barrio de Boedo. Se desempena
como director de arte, dirige proyectos multidisciplinarios y ha publicado libros y

editado discos de manera independiente.

www.flickr.com/yakinbozek
www.about.me/yakinbozek

PERCEPCIONES IMPERCEPTIBLES

Por medio de un meticuloso tra-
bajo de exploracion, recoleccion vy
ordenamiento, Max Yakin Bozek
inventd un espacio poético donde
confluyen elementos del desierto
con objetos hallados en la escuela
y que recombind con soportes vi-
suales, sonoros y textuales; dispa-

rando una multiplicidad de sentidos
gue ponen en tension los discursos
en torno a la educacion y la historia,
el par civilizacion/barbarie, el con-
traste pasado/presente, y el esta-
tuto del objeto frente a la obsolen-
cia tecnologica.
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{ Un DESIERTO EN LA PATAGONIA |

R

poema libre, compuesto en cinco partes desiguales

por Maximiliano Yakin Bozek
ResipeEncia ArtisTica Barpa peL Desierto

cre. CorpERD. PaTacoNIA ARGENTINA. ENERO DE 2015
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FARTE 1

de luz y tallo, la arena

mimbre del campo sin huerto

carcel de mi propia sombra

como un tinel, a cielo abierto erigido

invisible
silencioso, mapa

del abismo desplegado

herradura de sangre sin huella
herida profunda del corazon de la tierra; espacio,

metal, extracto del tiempo sin tiempo

sedante
sediento
sudor

sedimento
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PARTE 2

oruga

erosion

de polvo delluvia de estrellas

solemne quietud del viento perplejo

y ceniza en la piedra

o espina enclavada en el pecho entreabierto
gusano

guemadura rupestre,

el poniente

salvaje enclaustrado

hostil, llamarada sin pausa

ni suelo

ni sueno

ni cielo
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PARTE 3

COmo un pozo en relieve

remanso engranaje de dunas y tiempo, la bestia

aplanada energia que zumba destierro
nave de hueso incrustado
inmensurable

grieta animal, guarida

cicatriz del llanto

de estepa quebrada

reseca flora del cauce vacio, arenoso

tapiz infinito

dorado

desierto
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REBECCA PAUL

(EEUU, 1982)

Vive y trabaja entre Estados Unidos y Buenos Aires, se desempena profesional-

mente en el ambito del diseno web y empresarial con una vasta trayectoria en

el planeamiento de estrategias de marketing. Su campo de investigacion es el

estudio de los comportamientos. Artisticamente, Rebecca ha desarrollado una

linea de trabajo que conjuga la pintura, en sus variantes técnicas, y la instala-

cion como soporte de sus practicas. Ha expuesto su obra en galerias y ferias de

Nueva York.

http://repaul.com/

ENTORNO AL CUBO

Entorno al cubo (Rebecca Paul) es
un proyecto de indagacion pictori-
ca sobre la experiencia de habitar
un lugar desconocido. La relacion
entre el “yo” y el nuevo entorno, es
pensada en términos fisico, cultu-
ral, espiritual y psicolagico y resuel-
ta a través de la superposicion de
capas de pintura. El resultado, es

la representacion de un desierto
personal donde se entrecruzan di-
chos aspectos, y en el que la mirada
analitica previa, va dando espacio a
laintuicion sensible de aprehension
del entorno a través de la interpre-
tacion de los colores y la luz del de-
sierto y de la vivencia de habitarlo
temporalmente.
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My experience in the Barda was
multifaceted. Through the exchan-
ge of language, practice and appli-
cation the format in which | moved
through the physical and emotional
landscape during my time at the
residency informed and shaped my
process in its most basic form. For
the first time - | learned to actively
internalize my surroundings and

immediately express them in my
own voice through my work. This
active conversation between my
internal voice, outside environment
and two-dimensional canvas has
become the benchmark for my
work and process in regards to
subject, application and overall
message.
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THIAGO COSTA GUEDES

(BRASIL, 1986)

Es artista visual y su busqueda artistica esta atravesada por la experimentacion

del espacio a través de la accion en sitios especificos. Ha participado en nume-

rosas muestras colectivas en diversas galerias y festivales de arte de Brasil.

cargocollective.com/thiagocostaguedes

DESERTO/CIRCUNSTANCIA

Mediante caminatas, acciones,
pensamientos, disenos y calcu-
los matematicos Thiago Guedes,
elaboré formas de circunscribir su
cuerpo en el espacio. Desde esa
operacion geopoética obtuvo una
medida con la que proyectd una
pieza, una barda para ser transpor-

tada. Una forma de recrear su pro-
pio paisaje en otros paisajes.

El corpus de documentacion que
el artista presenta como parte de
obra, da cuenta de la importancia
de los procedimientos y de la expe-
riencia como forma de arte.
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Uma tentativa errante de trans-
posicao do deserto, ainda que seja
de uma pequena porcao do vazio
gue nele talvez exista. A partir
disso, criar uma relacao inversa de
escala entre a paisagem, o sujeito
e 0 objeto de arte. Este projeto
sofreu transformacoes, nao em
sua estrutura, mas nas operagoes
e no conjunto de relagoes praticas
com a paisagem, alteragoes sin-
tomaticas num processo criativo
de imersao coletiva. As trocas

de experiéncias geradas com 0S
demais artistas sao partes cons-
titutivas do projeto, que desde sua
concepcao se mostrou aberto ao

acaso e as confluéncias.

A palavra imersao assume duplo
sentido nesse contexto: Amyr
Klink, o primeiro homem a atraves-
sar o atlantico em um barco a remo
ensinou-me que: No mar, o camin-
ho mais curto entre dois pontos
nem sempre & uma reta, mas o
caminho mais favoravel. O deserto
ensinou-me que ja foi mar tam-
bém, e que na auséncia de ondas,
sabe criar suas parabolas. Nesse
caminho entre um ponto e outro,
nasce o projeto, ou o processo, a
experiéncia do lugar. Assim como
navegar, ou desertar, o trabalho &
sempre um meio, uma travessia.
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A auséncia ao redor faz a presenca
do corpo gerar turbuléncia na pai-
sagem. Os morros — bardas — sao
as poucas referéncias que esta-
belecem relacao de escala com o
corpo. Perceber-se nessa paisa-
gem inevitavelmente faz emergir
um estado de introspeccao, diante
do inatingivel horizonte, resta
aceitar a impossibilidade de conter
0 espaco por inteiro. O caminhar
enquanto acao e registro do seu
fazer, € também um mapeamento
do terreno, nao com a finalidade de
representa-lo, mas com a intencao
de apresentar uma circunstancia e
sublinhar uma situacao iminente.

Por uma inversao na dimensao do
espaco e das coisas — a paisagem
circunda o sujeito, assim como

a arquitetura abriga e protege o
corpo das acoes da natureza, al-
terar essa proporcao é desabrigar,
desapropriar o intuitivo do lugar
antes instintivo, desdomesticar a
paisagem. No conjunto das ope-
racoes estao: calculos, desenhos
de projetos, registros audio visuais
e objetos. O volume processual do
trabalho reforca a insisténcia na
busca de encontrar uma geometria
do fendémeno, o ponto tangente
entre o acontecimento de artee a
consciéncia do espaco.

Argentina







ACTIVIDADES

ABIERTAS AL PUBLICO




La comunidad es una parte funda-
mental de esta experiencia. La re-
sidencia tiene lugar en un espacio
publico: la escuela primaria del pue-
blo. En su transcurso, este edificio
se transforma en hogar, espacio de
trabajoy dereunion entornoal arte
contemporaneo. En este sentido se
realizan una serie de actividades
ligadas a los diversos aspectos de
las artes visuales, abriendo los es-
tudios de los artistas y ofreciendo
talleres y conversaciones sobre las
practicas artisticas de los partici-
pantes y sus miradas sobre la geo-
grafia, la vida politica e historica

que el entorno guarda.

De esta forma se produce por un
lado un acercamiento del publi-
co a las propuestas artisticas que
se generan durante ese periodo,
de una manera directa y organica.
El espectador deja de ser pasivo
y puede formar parte del proceso
creativo del artista. Reconoce en
esas poeticas su entorno cotidiano
con una codificacion diferente, que
se devela ante la inmersion de la
experiencia estética. Por otro lado,
para el artista se abren nuevos ca-
nales de investigacion.
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CONFLUENCIAS CONTEMPORANEAS

En el marco de esta residencia
llevamos a cabo una serie de en-
cuentros llamados CONFLUENCIAS
CONTEMPORANEAS, una manera
de vincular a los artistas residentes
temporales y permanentes. De es-
tas reuniones surgieron proyectos
conjuntos como la creacion de un
mural en la fachada de la Biblioteca
Popular “Isabel Cordero de Duran”, y
mas actividades que se desarrolla-
ron en intensas jornadas de trabajo.

Nuestra intencion fue construir un
espacio de encuentro, producciony
exhibicion para los artistas. Un lu-

gar que brinde las condiciones ne-
cesarias para invitarlos a trabajar
en conjunto en el entorno especifi-
co del Alto Valle Patagénico.

Mediante tres encuentros desarro-
llaron actividades como presenta-
cion de sus trabajos, charlas y de-
bates, con el objetivo de construir
un vinculo afectivo y estético sobre
la zona.

Los artistas locales que participa-
ron fueron Adriana Gramajo, Mari-
na Cisneros, Mauro Rosas y Floren-
cia Steconi.
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SOBRE LOS ARTISTAS Y EL PUBLICO PARTICIPANTE

La creacion de obra en un entorno
especifico posibilita al espectador
a comprender los mecanismos ar-
tistico-poéticos empleados por los
artistas. Se abre de esta manera
una nueva mirada hacia el hori-
zonte: aquel paisaje, objeto o re-
lato cotidiano para el publico local
puede resultar en un accionar de
una posible obra de arte. Es en esta
situacion en la que se entrelazany
confluyen las dos experiencias: la
artistica (el artista creador) y la es-
tética (pablico local).

En el arte hay ejercicios continuos
de codificacion v la experiencia es-
tética los decodifica instalando una
relacion entre el fenomeno artisti-
co y la experiencia. Esa relacion im-

plica una ampliacion respecto a la
exigencia de las obras hacia la pro-
pia estética del observador. Esta
ampliacion de campo, redirecciona
las experiencias artisticas posibili-
tando la transmutacion de lo real a
lo imaginario y viceversa, creando
una concentracion de la sensibi-
lidad vy la elaboracion de un modo
especifico de pensamiento en el
gue el concepto esta inscripto en lo
sensible y en lo poético.

Las instituciones culturales tienen
publico visitante. Barda del Desier-
to va hacia el publico, y los artistas
son también visitantes. Es por este
motivo que las experiencias artis-
tica y estéticas se entrelazan. No
hay educacion, hay experiencia.
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Los visitantes pueden participar de
las elaboraciones de los artistas.
A su vez, estos establecen en sus
trabajos una relacion entre las ope-
raciones geograficas, culturales e
historicas dentro de los procesos
de creacion. Es una manera directa
de acceder a los cédigos que pro-
pone el arte contemporaneo en su
singularidad, evidenciando un sis-
tema de referencias a las que se
remiten e incluyen. Esta es una de
las tareas mas interesantes que
se abre ante las artes visuales en
BDD, las obras no son completa-
mente auténomas en su creacion ni
en |la recepcion.

Los estudios abiertos abren una en-
trada a la experiencia artistica como
meta, y esto se da a través de cana-
les de mediacion y de encuentro.

Practicas artisticas como instala-
ciones, performance, instalaciones
site-specific, pintura, dibujo, video
y fotografia, develaron poéticas
encontradas en los aspectos geo-
graficos, historicos y culturales del
entorno. Las propuestas fueron
producto la investigacion artistica

a través de verdaderos laborato-
rios experimentales. Se abrieron
nuevos caminos en el que la expe-
riencia esta dirigida a una estética
de procedimientos donde el proce-
so se impone sobre el objeto.

La relacion del participante con las
obras y los artistas se redefine y
propone desafios renovados que
amplian la experiencia especifica-
mente estética. Desatan procesos
de subjetivacion, producto de la ar-
ticulacion entre la accion artistica y
su entorno.

La experiencia del pablico es mar-
cada por las modalidades artis-
ticas, implicando la apertura del
campo artistico y la ampliacion de
posibilidades poéticas.

Nuevas potencialidades contri-
buyen en la experiencia artistica y
estética, abriendo las posibilidades
de los espectadores a acceder sen-
sible y reflexivamente. Esto se ge-
nera a partir de la contextualizacion
de los trabajos. Se trata de situar la
obra en las condiciones de su géne-
sis singular y de su entorno.
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QUIENES HACEMOS BDD QUEREMOS AGRADECER:

a TODOS los artistas que participaron de la
convocatoria mostrando su interés en formar parte
de este proyecto,

a los artistas seleccionados,

a los artistas invitados a participar de Confluencias
Contemporaneas,

al publico que se acerca, participa y acompana,
al Municipio de Cordero y todo su equipo,
a las autoridades y personal de la Escuela Nro 135,

a los integrantes del Consejo Federal de Inversiones
(CFl) y a la Secretaria de Planificacion de Rio Negro,
quienes contribuyeron con la impresion de este
catalogo,

a los musicos que participaron de la
exhibicion de cierre,

a Magdalena Morello, Mauricio Morén y
PULPA producciones,

OWE Cerveza artesanal,

y a todos los que colaboran para la realizacion de
este proyecto.
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